e [ .
+4 I Tl B
g o |‘,." 1 fma b RL A b0
&

——n

-_u'i""‘_'-"L"!H"!".‘“"i--”;li' ™
i R . L

- T

‘]..11“- 1-_. i -4 FHI

o 00 ~ O O

10
"

ol BRE

12

13 W b

.....
[T ST}

i fEasp i e o]
] ErT b bR

" r'.:_.';,i-ff_.'."":".'!."l'r'I:'.f.li_:';';; 1

Raffaele Gavarro

m m 2 9




-_

A\
t
&
. |
3
Y
¥

bt

2. BIANCO-VALENTE 3. ANTONIO BIASIUCCI

4. PAOLO BRESCIANI 5. MARCO COLAZZO 6. MASSIMO ORSI

7. MARINA PARIS B8. PERINO & VELE 9. CRISTIANO PINTALDI
11. ANDREA RENZINI 12. ANDREA SALVINO

14, GIOVANNA TRENTO

1. ANDREA AQUILANTI

10. GIOACCHINO PONTRELLI
13. LORENZO SCOTTO DI LUZIO



Immaginate

Ex Casa municipale, via Cappabianca
Santa Maria Capua Vetere (Caserta)
27 settembre - 1 novembre 1998

Citta di Santa Maria Capua Vetere

Sindaco
Enzo lodice

Assessore agli Eventi
Silvio Lugnano

Assessore alla Cultura
Maria Luisa Chirico

Con il contributo di
Niagara Immobiliare
Stella Film S.p.a.

Curatore
Raffaele Gavarro

Coordinamento organizzativo
e ufficio stampa
Paola Servillo

Fotografie
Giorgio Benni

Fotografie delle installazioni
Luigi Spina

Progetto grafico e copertina
Riccardo Gemma, Roma

Redazione

ed by, servizi per |'editoria, Napoli

Testo copyright © 1998 Raffaele

Gavarro

Si ringraziano
Ortensia De Francesco
Gianni Gaglione

La Nuova Segnaletica
Vivai lodice



Bianco-Valente, 5oft Luggage, 1997
Video 3'00"

Courtesy Ciocca Arte Contemporanea, Milano






BIANCO-VALENTE

Parlateci del vostro lavoro, di quello che realizzate normalmente in studio e di cosa avete modificato confron-
tandovi con uno spazio espositivo inconsueto.

Lavoriamo sui meccanismi cerebrali che permettono il mantenimento dei ricordi, indaghiamo sulla immaterialita
delle immagini mentali e della coscienza, e quindi sulla dualita corpo-mente che ogni persona vive quotidianamente
lungo tutto I'arco della propria esistenza.

Stiamo assistendo, in modo esponenziale, negli ultimi anni, ad una smaterializzazione dei prodotti delle societa
umane. E I'era delle informazioni e del loro scambio a livello planetario e questo & il prodotto finito piu prezioso.

Anche la catena di montaggio, ultima pesante eredita della rivoluzione industriale, sta definitivamente lasciando
il passo a soffici strutture immateriali, codici di organizzazione e sistemi di ottimizzazione per la gestione e Il piu
veloce trasferimento di dati e notizie.

Nella stanza, completamente buia, sono poco piu



Se ci fermiamo un attimo a riflettere, questa cosiddetta globalizzazione non é altro, o meglio, non tende ad
altro che ad imitare la struttura organizzativa codificata che | neuroni della nostra corteccia cerebrale si sono gia dati
da milioni di anni. E per questo motivo, a nostro parere, che se vogliamo avere un buon punto di vista sulle dinami-
che sociali dei prossimi decenni & importante studiare a fondo la rete neuronale ed i suoi “meccanismi”.

Anche se in genere, viste |le caratteristiche del nostro lavoro, preferiamo esporre in spazi “asettici”, |'ambiente
che abbiamo scelto per mostrare il nostro lavoro ci piace per il forte potenziale evocativo, che cercheremo di mettere

in risalto con il nostro progetto.
Qual & solitamente l'origine delle immagini che utilizzate?
Troviamo forti similitudini fra le immagini mentali e quelle elettroniche, le accomunano caratteristiche come ['e-

che udibili 1 suoni emessi da un ecoscandaglio



strema volatilita, la scarsa risoluzione (se confrontate con le immagini fotografiche con base chimica), e soprattutto il
fatto che entrambe sono la momentanea espressione di un codice, biochimico, nel caso delle immagini mentali, elet-
tronico (numerico), nel secondo.

Abbiamo quindi deciso di lavorare quasi esclusivamente con le immagini elettroniche. Il nostro “occhio” sul
mondo & normalmente la telecamera, anche se uno dei nostri ultimi video, 5oft luggage per esempio, & quasi per
intero realizzato con immagini e filmati scaricati da Internet.

Le similitudini fra queste immagini e le immagini mentali sono impressionanti. Se infatti immaginiamo il “world

wide web” come una rete neuronale a livello globale, le immagini che in esso transitano, sono da considerarsi

nient‘altro che le immagini mentali, proprie di questa enorme e soffice mente dinamica. E stata quindi I'evoluzione
naturale del nostro lavoro cominciare a lavorare con esse.

Le profondita oscure, di cul si cerca di avere cognizione, non



S0OI0O

Come interpretate nelle elaborazioni del vostro linguaggio il rapporto tra vecchie e nuove tecnologie?

Cerchiamo di esprimere con il nostro lavoro un uso poetico dei mezzi tecnologici che utilizziamo. L'importante, a
nostro avviso, € non lasciarsi prendere la mano dalle potenzialita che ¢i vengono da essi offerte, ma sfruttarle, consa-
pevolmente, appieno, per meglio esprimere la tensione dinamica che abbiamo dentro e che ci spinge a fare le cose.

Com’é cambiata la rappresentazione del mondo nell’'opera d'arte attuale?

Possiamo dire che si @ tornati ad una rappresentazione figurativa dell'esistente, una figurazione malata perd,
che mette in evidenza I'angoscia della presa d'atto dell'inabilita a vivere. Si stenta a trovare un proprio ruolo definito
in una societa dalle dinamiche cosi labili ed esasperate.

pero 1 fondali oceanici, ma gli abissi della coscien:za



3 s S el ' _ ; h_J_;‘..j

o R e - : i

b i L e T P 3 !

...
5 3 g;l . g: 27ee, ! 3 e i : s ggi.

i F i

s : i i
3 ] 3 éf.""-tf il e : iy S esredel _';H!?. e
. .
il L'r'" T TS
M’:. I,?_L:z. :

- - -
¥ '!‘ ] <3 W & * et -+ =11 i g
[ L
[

.

AT Lere i I S Al s F.- e

o

.
Thaa IS

e e = |
- 1 L]
¥

'.: .I‘E:'_:'hr"

i
I:f.E"*

"'I':sriq
--":;;::‘ll.f ap i

nnnnn

-
= l|"l--
.

-
=
| :

BT e

15

I
i
i

* |J‘k]i!| ] lII"l|.-_
4 I:,-ﬂi_i.jf' 1)
i
| 'I-'1rl.l+ .'J-I;i lf‘ - L .-:;-___,
FON | M S T e )
el s

L2 ] ?
T T T
" g *
sl e

b [ e T l-l
:'*:-*:";f? e

i g

e
A
T

==i.":. 2
H ..'&"'HE 2

- iy il
-

L& ' y ||I1-"II'1‘|'E'_ " r : G i :+'-‘.:I. FIEret b "._,_,!Ir + :..:,:—__:;t T3
|nl'b E 'ﬂ;l :.I:i'”r "F‘L eI lE o] s e 'Lﬁ#ﬁiﬁgig'gifﬁt‘ﬁféii

}
i ) 1 I = E"L e . JE FT!:E - :
i .#h'l.' Il ] 1{{ ) "|"-'![;rr{|i-'!';r"'.4' S e, R LT ﬁ-‘ 15, '.:I:-.'_Wir-...,_hj }__ 3 : : T 1k
A = I . ol L Haatl { it .- 13 s "hi-::‘l il its | o 4 : . 1 35, i : ] e :' 18 .'I:,_:‘.': 418y _:
! - b ,_-[_ _':i ' ¥ II.II.I”‘: ::11: Sht e STl Ff ey "ui.h_. rx-4 LT “_JT;E l;t{ |_£1 J;. : .,...ihi 'ri I_l‘ S i L - rf ot i [ 3 e — = ' -:. T ] : f : Ff bt eI ;11..,:'_: LT M _r,!|.l|_ :
d ‘ hr r'- g‘. I II i [ ;'.” .',r‘ o _.: I ¥ 3 B -:II .4’ ¥ lli g :'r I- : t : : F i T A 1 1 ‘-: ""J " .I E = r .lll. L= I-. j ¥ 'y ll. ¥ I-II‘I.Ir:r'rl.lllt-lll:r'.-'r;h.'l-lllll'-:.-lr : .'-- -
: - -';Eﬂ el l.::“:;: >t —l. i :‘:":: et !'_._ H T E Fhg T o fRaiperd ¥ . 1 i -éf - e e '1 s ..'- T HE S TR T 11-:.“..:::!-_;'..-:._.;' il i
. el ey b 10 i L:,ﬁ-‘fi‘-'-;f%[‘g[f : i -JJ 1 ‘..'HIH-J f F IR et I, SR I ! iRl E T L2 ] e *i5
: L) TR e L T Fie s e e R e et e ek g TR e HIH b Rt e i bl 157 31z 001 3 PR e Es MR A e
LA, RS 1'!'_ whidy o 3 | 3 - . higl}l' :TE'I.._E"' 3 =12 s l‘ = : - E 5 h Pen ,?. :-—""E_I B4 i s I-. [ :1.. . X » 12 s . i1 ._:' n.-,..‘l 'I1‘|.l I_.I T " a
e LR R # i 5 o I 4 # E i # ; e ] R0 : =t : 2 2 —t SLETTEb £ L b, S T -] .-:E

B T Pl : s T e e N ST 1S3 7
5 [ 3 o s i 1 ¥} ] sl leiiid] i !
rjﬁ‘l:‘tiﬁ'l:':: ' i Irsuds & s | ¥ lpasg ll‘_‘.'-I_; 3 W f1lg ,r,':J'II '.Ilrl'l'...-"! 1l l!'-i
. ! 37 R T L e R ; L e e B et S 1T R ' S L T e et | oA e
i ] f i it S ran ]| T pamd 2R, vy d It I atres | birie— i = e L] ITH Ml ] ELL e T ferv s 1] PR R L e g 12



	1998 - Immaginate.1
	1998 - Immaginate.1b
	1998 - Immaginate.1c
	1998 - Immaginate.2
	1998 - Immaginate.3
	1998 - Immaginate.4
	1998 - Immaginate.5
	1998 - Immaginate.6
	1998 - Immaginate.7
	1998 - Immaginate.8

